Ferdinando Carulli Guitarskole opus 241 (1825)

Giv at dette seneste veerk, frugt af mine tanker og omhu, mdtte give studiet af guitaren lidt rygrad,
og ved dette middel gore det mere tiltalende og enklere for alle amatorer og elever, af hvilke et stort
antal har vist mig velvilje. Mdtte det behage det elskelige kon, hvis favoritinstrument guitaren er
blevet, gennem den elegance det giver at lade stemmen folge af dens charmerende akkorder. Giv at

min sogen efter fremskridt i kunsten bliver belonnet af Liebhavere og Kendere.
Fra forordet til Ferdinando Carullis guitarskole opus 241

Mange guitarister har sikkert stiftet bekendskab med Carullis guitarskole. Maske er det gennem en
version, som blev udgivet pa forlaget Schott i de sékaldte “guitar arkiver”. I sa fald vil man have
sveert ved at genkende den 1 de originale versioner, som vi her har oversat til dansk og skrevet med
moderne nodeskrivning. P4 den positive side kan man vel sige, at det er dejligt, at Carullis skole har
kunnet genanvendes langt op i det 20. d&rhundrede; pa den negative side kan vel siges, at det er
utroligt, at en forlegger udgiver en skole, der s markant afviger fra originalen - uden at gere

opmerksom pé det!

Fernando Sor udgav sin guitarskole i Paris i 1830 og skolen er uhyre interessant, idet Sor mere end
at undervise i, hvordan man larer at spille guitar, debatterer guitarspil, teknik, guitarbygning og
giver kommentarer til guitarmiljeet 1 1800-tallets begyndelse.

Blandt andet forteller han om en kollega, som ikke kan fa sine store og virtuose koncertvarker for
guitar udgivet, idet forleggeren havder, at der kun er salg sma og lette stykker. Sor konkluderer, at
det, forleggeren ensker, er darlig musik. Der er i dag bred enighed om, at den kollega, Sor hentyder
til, er italieneren Ferdinando Carulli (1770-1841).

Billedet vi i dag har af guitaren i 1800-tallet, har vi primert gennem beretninger om virtuoser, der
betog borgerskabet i de europaiske musikmetropoler. Det er beretningerne om blandt andre
Giulianis successer i Wien mellem 1806 og 1819, Legnanis koncertaktivitet mellem 1820 og 1840,
Sors karriere 1 Paris og London og ikke mindst Regondis utrolige karriere som vidunderbarn og
senere - maske - guitarens sterste udever op i anden halvdel af det 19. arhundrede. Vi kan supplere
med héndfulde af flere guitarvirtuoser, vi i dag stadig spiller musik af, og laeser vi Nikolai
Makarovs erindringer viser det sig, at der var mange flere.

Carulli er ikke blandt disse guitarister médske netop fordi, han ikke pa samme made formaede at sla
igennem som udevende guitarist, men primeart fremstod som leverander af samlinger af
smastykker, kammermusik for guitar og sa hans skoler. Det er stadig det billede, vi generelt har af
Carulli, men stille og roligt begynder de koncertvarker, som han i sin tid ikke fik udgivet at dukke
op fra biblioteker og private samlinger, som i disse artier bliver gjort tilgeengelige pa nettet.

Carulli var en uhyre produktiv komponist; et italiensk varkkatalog opremser 366 opusnumre plus
det lose, som ikke var en ubetydelig mangde, og blandt disse mange varker er meget, som viser
Carulli som en teknisk dygtig og ofte ret ambities komponist; musik som fortjener en bedre skaebne
end at ligge gemt 1 arkiver. Vi har gennem édrene oplevet udgivelse af de samlede vaerker af Sor,
Giuliani, Coste, Mertz mfl. - det bliver spa@ndende at se, hvornér turen kommer til Carulli. Hvor for
eks. mange af Giulianis verker tydeligvis er 1 enkel form - primert hans mange variationsverker -
sa baerer mange af Carullis vaerker prag af, at Carulli har villet komponere musik for guitar. Séledes
finder vi sonater, sonatesatser og fantasier, hvor Carulli ofte “leger” med formen i varket.



Ferdinando Maria Meinrado Francesco Pascale Rosario Carulli blev fedt i Napoli 9. februar 1770
som sen af en embedsmand. Som barn larte han, som Sor og andre, om musik gennem en munk og
han laerte at spille cello. Som omkring 20-arig “konverterede” han til den 6-strengede guitar, som
netop i Napoli havde flere anerkendte byggere. Hans koncerter i byen skaffede ham et vist renommé
og omkring 1801 giftede han sig med en fransk kvinde. Forholdet til hende var sikkert medvirkende
arsag til, at han nogle &r senere drog til Paris, hvor han kom til at leve resten af sit liv. Han dede dér
17. februar 1841.

Ogsé 1 Paris berettes om musikalske saloner, hvor Carullis spil blev begejstret modtaget, men som
naevnt gled disse koncerter gradvis 1 baggrunden til fordel for hans virke for guitarpaedagogikke.
Carullis guitarskole udkom hos nodehandleren Carlii Paris omkring 1810. Dermed er det Carulli
skole, som er den tidligste, som stadig bruges, og dispositionen af skolen skulle vise sig at komme
til at danne grundlag for mange af eftertidens guitarskoler. Forsteudgaven mé formodes at vaere
identisk med den tidligst kendte “Methode Complete" som fik opusnummeret 27. Skolen var pa 90
sider.

Methode Complette opus 27 udkom ligeledes pa forlaget Carli omkring 1810. Carulli skriver pa
forsiden, at den er forfattet til at undervise hans sen, Gustave, som skulle blive en anerkendt pianist.
En vesentlig arsag til Carullis skoles popularitet dengang har sikkert veret, at bogen let kunne
bruges til selvstudium. Faktisk anbefaler Carulli, at eleven larer fra en kvalificeret laerer, men disse
var svare at finde og slet ikke nok til at tilfredsstille behovet. Guitaren var borgerskabets foretrukne
instrument, men ambitionsniveauet var ikke sd hojt. At kunne akkompagnere sig selv til sang, at
indga 1 simpelt sammenspil, og at kunne spille sma solostykker, var tilstrekkeligt, og her passede
Carullis skole perfekt.

Skolen er inddelt i tre dele: Forste delen beskaftiger sig med grundlaeggende teknik og indledende
spil; anden delen med mere avanceret teknik og tredie delen indeholder 24 guitarduoer for elev og
leerer. Tredie del afsluttes med en lang arpeggioovelse som det hedder “i alle tonearter og
positioner”.

Set med moderne gjne er progressionen meget hurtig. Eleven skal nok have et par ar pa bagen og
vare fortrolig med basal teknik og tonerne 1 I-II position for at f4 noget ud af skolen.

Carulli bruger de forste sider pa grundleggende nodelare, teori, horelaere og basal teknik. Derpa
gér han 1 gang med at vise forskellige anslagsmodeller i arpeggioer. Som var typisk for perioden,
tager Carulli udgangspunkt i anslag med p - 1 og m. Da man dengang stettede hgjre hénds lillefinger
pa dakket, bliver a-fingeren kun inddraget i arpeggioer over fire strenge. I dette afsnit adskiller
Carullis skole sig fra 1700-tallets barokguitarskoler, idet de 1 hojere beskeftiger sig med forskellige
placeringer af akkorder end med anslagsteknikker.

Carulli udgav tre supplerende opusnumre til skolen opus 27; opus 61, som beskaftiger sig med
guitaren til akkompagnement, hvorved den er en forleber til Carullis harmonilare og opus 71, som
er en samling pa 6 etuder. I 1822 udkom “supplément a la Méthode opus 192, som er sidste
udvidelse af skolen opus 27. Her er bla. en reekke satser i uvante tonearter; H dur, F mol osv.
Naervarende oversattelse er af en noget senere udgave af skolen; opus 241, som Carulli forfattede i
1825. Denne udgave er en syntese af de forgdende opusnumre. Tredie dels duetter er udeladt, men
til gengaeld indgar de 6 etuder opus 71 som en sidste del af skolen. Der er en del nykomponerede
stykker i og skolen er nu pa over 100 sider. Carulli skriver i forordet, at han har fjernet overfledigt
stof og suppleret, hvor han har fundet det formélstjeneligt.

Som i skolen opus 27 beskeftiger denne skoles forste del sig med nodelere og grundleeggende
teknik. Tonerne 1 I og II position er toneomfanget i denne del. Hovedafsnittet praesenterer de
gangse tonearter een for een: C, G, D, A, E og F dur, samt A, E og D mol. Hver toneart med en
skala og op til tre gvelsesstykker, som pa fornem vis introducerer forskellige tekniske discipliner.



Efter denne gennemgang, har Carulli suppleret med et antal evelsesstykker alle 1 I og II position og
1 stort set samtlige af de gennemgéede tonearter.

Anden del gir mere teknisk til veerks: Forst med slegjfer, hvor vi bdde far de gengse “hammer on”
og “pull off”’, men ogsé den tids “vibration”, hvor man nedad med hgjre hand anslér en lgs streng,
hvorpa man hamrer neaste tone pé strengen oppeover med venstre hand. Teknikken bruges ogsa i

Carcassis skole. Derpa gennemgas forsiringer og triller; bade de forskellige symboler og udferelsen
heraf. Dernaest udvides kendskabet til guitarens gribebreet med skalaer og evelser 1 IV, V, VII og IX
band. Afsnittet, som er identisk i Carcassis skole, slutter med en leengere etude, som indeholder
afsnit 1 de forskellige positioner. Neste disciplin er “dobbeltgreb”; parallelle tertser, sekster, oktaver
og decimer igen i de gaengse tonearter. Som senere Carcassi, kan Carulli skrive velklingende
ovelsesstykker til de forskellige tekniske discipliner og anden del slutter, som forste, med et antal
stykker, hvor anden delens teknik indgér. Der er forud herfor et par sider, hvor flageoletter
gennemgas, men udover to stykker udelukkende med flageoletter, indgar denne teknik sjovt nok
ikke 1 disse ovelser. Tredie del - eller supplementet, om man vil - er de 6 etuder opus 71.

Skolen blev meget populaer og udkom 1 et stort antal oplag, hvor nogle var tro mod originalen og
andre knap sa tro. I en oversigt over udgivelser finder vi badde svenske og danske udgivelser,
ligesom skolen blev udgivet i1 Tyskland, England og USA. Op gennem tiden har udgivere @&ndret pa
de originale anvisninger om teknik, og nogle udgivere har suppleret med egne ovelser eller har
inddraget smastykker af andre komponister. Set med moderne kildekritiske gjne er disse revisioner
naturligvis forkerte - ikke mindst fordi udgivelsen ikke navner, at de er @ndret i teksten - men de
mange udgivelser er pd den anden side et udtryk for skoles anvendelighed.

Som naevnt blev bdde form og indhold desuden kopieret og groft genanvendt i andres skoler op
gennem 1800-tallet. Nu om dage gér tendensen 1 retning af, at man felger originalen, og det er ogsa
sigtet med oversettelsen af denne og andre skoler pA DGS’s hjemmeside.

Som et tillaeg til oversattelsen har vi - Peter Raabye og undertegnede - lavet et noteapparat, hvor vi
gor rede for forskellene i de forskellige udgaver af Carullis guitarskole, og hvor vi har fundet det
formalstjeneligt, har vi suppleret med nodemateriale fra den tidligere skole.

Som ved oversettelsen af den andre skoler har vi valgt moderne notation, hvad angar notering af
fortegn; hvor vi ud fra mere eller mindre kvalificerede geet har rettet i teksten, er rettelsen noteret
som en fodnote.

Carulli skriver selv i forordet til opus 241, at han har udeladt satser og tekst, som han ikke fandt
formalstjenelige, men faktisk er der flere interessante dele, som hermed er udeladt. Helt oplagt er de
24 duetter, som indeholder megen fin musik, men flere af de forskellige tekniske discipliner 1 2. del
har glimrende evelser knyttet til, som Carulli har udeladt i opus 241.

En lille interessant detalje er, at Carulli i opus 27 opererer med et positionsystem, hvor positioner og
band ikke folges ad. Der findes et lignende system bla. hos Aguado og det minder om positions-
angivelser hos strygere. Vi kommer mere ind pé det i noterne om positionsspil.

I opus 241 bruger Carulli den i dag gengse form, hvor band og position er det samme.

Udover de nevnte udgaver af guitarskolen har Carulli udgivet en skole i solfege og en skole for ti-
strenget guitar, den sékaldte decacorde - og leerebogen i harmonisering for guitar, som allerede
ligger 1 oversattelse pa DGS’s hjemmeside. En lidt “pudsig” skole er desuden Carullis

“antimetode” - en guitarskole helt uden tekst.

Mange guitarister kender sikkert flere af gvelsesstykkerne, som indgar 1 skolen. Jeg gaetter mig til,
at rigtig mange habefulde guitarelever er blevet udsat for mange af dem, som flittigt er blevet
“klippet” ud af den oprindelige guitarskole og er blevet genbrugt i mere eller mindre autentisk form.
Faktisk synes jeg, det er alarmerende hvor usselt nodemateriale vore kommende guitarister bliver
udsat for: Noder bliver omskrevet - forbedre har man nok ment - og til tider splittet op 1 mindre dele



for at passe en eller anden padagogisk raptus. Jeg har i mange ar pladeret for mere kildetro og
respektfuld gengivelse af guitarkomponisters noder, og det er disse oversattelser ogsa et udtryk for.
Pé leengere sigt er det naturligvis en fordel, at guitaristen er i stand til at leese de oprindelige
kobbertryk, men valger vi det fra, mener jeg, at vi som pedagoger har en pligt til at sikre os, at
vore elever og dermed arvtagere, far et sé korrekt nodemateriale som muligt og dermed laerer noget
om kildekritik. Her var det maske ogsa pa sin plads, at en “andante” af Sor, Carulli, Carcassi.......
var forsynet med kildeangivelse, hvadenten det er et opusnummer, eller oplysning om, hvor stykket
kommer fra. Jeg har i mit eget undervisningsmateriale valgt at bruge de tidlige udgivelser af
Carullis ovelsesstykker (i violinnotation), fordi de er de lettest leselige, og s& kan man jo - pa et
tidspunkt - tage de forskellige fortolkninger af et givent nodebillede.

Pé indeverende tidspunkt ligger oversattelserne af bade Carullis og Carcassis guitarskoler pa DGS
‘s hjemmeside og det kunne jo inspirere til en sammenligning af dem. Det fremgar tydeligt, at den
paedagogiske linie er meget ens 1 de to skoler, og som jeg skrev indledningsvis, s& blev Carullis
skole den méske hyppigst kopierede skole i guitarlitteraturen. Saledes er Carcassis skole ofte ord til
ord identisk med Carullis skole, og de tekniske vejledninger, er de ogsa enige om. Carulli har langt
flere ovelsesstykker som supplement til de to hovedafsnit i opus 241 og tager vi skolen 27 med, har
man nogle meget fine duetter for elev og laerer - eller to elever, om man vil.

Carcassi glimrer ved i forste del at praesentere hver “yndlingstoneart”, som begge kalder det, med
en skala, en tonal kadence, en skalagvelse og et “prelude” - en akkordevelse - forud for de sma
ovelsesstykker. Forste del i Carcassis skole slutter desuden med en raekke fine gvelser med last
finger. Carcassi er ogsa mere grundig 1 anden del af skolen, som indeholder samme tekniske
discipliner som Carulli. Der er flere gvelser i og eksempler pa slgjfer og ornamenter, som Carcassi
ogsa forklarer mere grundigt. Carcassi er ligeledes mere grundig i afsnittet med de forskellige
positioner, hvor han har flere gvelser og evelsesstykker for hver position - og da de to bruger de
samme positioner, kan de to skoler glimrende supplere hinanden. Ogsé i afsnittet med
“dobbeltgreb” har Carcassi nogle spendende gvelser - OG sé gér han systematisk til vaerks med at
medtage samtlige skalaer, som ikke er taget med i forste del, med skalaer, kadencer, skalagvelser og
akkordevelser.

Nér det er sagt, s& ma man nok indremme, at Carulli er en bedre komponist end Carcassi, men
begge kan kunsten at integrere tekniske discipliner i deres stykker.

Folger man disse to skoler og supplerer med andre fra tiden, har man en god basis for at fa en
serdeles velfungerende grundteknik udi klassisk guitarspil, og pad den made er de to skoler et
serdeles godt bud pa en klassisk guitarskoling. Nyere tids musik stiller andre krav til guitaristen, og
her findes der andre skoler og gvelser, som kan bibringe dette. Man kan na@vne Sagreras” og Pujols
skoler, men faktisk er teknikken, de docerer bla. med udstrakt brug af stetteanslag, lengere fra
spillestilen i vor tid, end de klassiske guitarskoler.

Siden skolernes tilblivelse for snart 200 ar siden, har teknikken @ndret sig pa den made, at man ikke
leengere anslar baserne med hojre hands tommelfinger og ikke stotter hgjre hands lillefinger pa
guitarens dek. At @ndre hgjre handen til mere tidssvarende teknik, kan geres uden videre, men det
er faktisk bemarkelsesverdigt, at Carulli anbefaler, at man udelukkende anslér de tre basstrenge
med tommelfingeren. Bade i opus 27 og i1 den senere opus 241 steder vi pd evelsesstykker, hvor
lange akkompagnementspassager skal slas an med tommelfingeren, sa meget tyder pé, at man i den
spillestil har haft en meget aktiv tommel. Ogsa Giuliani anvender den teknik, sa det er ikke noget,
Carulli har veeret ene om. For venstre hinds vedkommende gealder, at vi ikke leengere griber toner
med denne hands tommelfinger, som flere af 1800-tallets guitarister ville have gjort; det er faktisk
den @ndring, der vil gere visse passager vanskeligere at spille, men ellers har skolerne stadig stor
vaerdi som et samlet hele.



Mit indtryk er, at mange tror, at skal man spille “historisk”, skal man spille pd originalinstrumenter
med tarmstrenge og uden negle. Tager vi det bagfra, sd spillede ikke alle guitarister uden negle i
1800-tallet; de fleste gjorde, men det var ogsé fordi lange negle flossede strengene meget hurtigt.
Aguado og Mertz brugte negle, men anslaget har sikkert veret finger og negl i kombination - altsa
korte negle. Det vides, at Barrios spillede pa stilstrenge - til Segovias forfaerdelse - og hans valg er
sikkert affodt af, at tarmstrengene var for “ustabile” - nylonstrenge blev forst opfundet omkring 2.
verdenskrig. Jeg kan ikke afvise, at meget bliver nemmere og bedre pa en original 1800-tals guitar
eller en kopi af denne. Instrumentets klang er langt mere “kontant” end Torresguitaren og pa ingen
made svagere end den moderne guitar. Mensuren er ofte en til flere centimeter kortere end den
moderne guitar og gribebreattet er mere som pa en elektrisk guitar, hvilket er meget mere
“brugervenligt”. En vigtig detalje er, at man for i tiden har spillet meget mere artikuleret end 1 dag;
en bue mellem to noder var ikke blot en “hammer on” eller “pull off” teknik; en bue beted en tung/
let artikulation, hvor sidste node ofte blev kortet lidt af - vi kender det fra barokkens
“sukkefrasering”. Til gengaeld har pontecelli/sul taste ikke varet brugt sa meget, da forskellen pa
de to klangfarver ikke er s markant som pa den moderne guitar. Men reglen har veret, at man ikke
spiller den samme frase to gange pa samme made; havdenten man si har improviseret, har fraseret
anderledes anden gang eller har varieret dynamikken. - Men - musik skal vere levende og skal ikke
lases fast i en opferelsespraksis, som kun er for de indviede. - Jeg vil dog mene, at et stilkendskab
inden for alle perioders musik er en forudsatning; jo mere man har spillet og lyttet til en periodes
musik, desto mere rustet er man til at udeve den. En enkelt teknisk detalje, som jeg kunne se
fordelen 1 at genoplive, er det sdkaldte “vibration”, hvor man i nedadgéende slgjfer med hgjre hénd
anslér en los streng. hvorpa man med venstre hand “hamrer” neeste tone pa. Teknikken fungerer
bedst pa autentiske guitarer, men er ogséd mulig pa moderne guitarer.

Lytter vi til pianister, der spiller den klassiske og tidlige romantiske musik pad hammerklaver, er det
primart klangen, der adskiller sig fra indspilninger med moderne flygel. P4 samme méde er det med
orkestre, der spiller pa periodens instrumenter, at det er klangen, der adskiller sig fra indspilninger
af traditionelle orkestre. Min personlige erfaring er, at spillestil og udtryk sa at sige vokser ud af
instrumentet hvis man giver sig tid til at arbejde med det.

Naturligvis skal vi ikke skrue tiden tilbage til 1800-tallet og ngjes med den periodes musik, men
antager vi, at vi spiller klassisk guitar, sa kommer vi ikke udenom, at skalaer og treklange er
byggesten 1 den musik. At kunne sine skalaer og treklange er vel at kunne sin grundteknik, og pa
guitar er vi oven i kabet generelt forskdnet for musik med mere end fire krydser og 1 b. Bade
Carcassis og Carullis skoler koncentrerer sig da ogsa om disse, som de kalder “instrumentets
yndlingstonearter”.

Supplementet i1 Carullis skole opus 241 - det oprindelige opus 71 - er netop arpeggioogvelser 1 disse
“yndlingstonearter” og ogsa Carcassis 25 etuder opus 60 beskaeftiger sig med dette.

Teksten fra Carullis forord til skolen, som jeg citerede indledningsvis, ma siges at have holdt stik.
Lad os hébe, at den rygrad, Carulli taler om, er at vi ogsé i dag kan anerkende og vaerdsatte den
historie og kultur, guitaren er en del af.




To billeder af Carulli. Det siger noget om Carullis popularitet, at vi har billeder, der er af ham. Det
billede, som tilskrives Mertz, kan meget vel vare et billede af en helt anden og det geengse billede
af Carcassi - fra hans guitarskole - kan bare vere en tilfeldig illustration.



